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HIGH DOLLS en concert

C’est un vrai concert de rock, avec un vrai Power Trio (guitare, basse, batterie) et de vraies chansons de rock (pas des
comptines), écrites et interprétées par les mythiques High Dolls: un groupe de trois sales gosses d'une dizaine d'années
chacun (& peu prés) qui se sont emparés de l'anticonformisme du rock pour exprimer leur point de vue de gamins sur le
monde.

Ce concert-événement touche donc les enfants en particulier, mais pas seulement.

Qui, en effet, ne souhaiterait pas assister a I'une des trop rares apparitions de ces High Dolls si populaires, dont tout le
monde parle ?

« Ca » bouge vraiment, « ¢ca » chante vraiment, « ¢ca » joue vraiment, « ¢ »’est criant (...) de vérité, mais
« ga », ce sont des marionnettes !

High Dolls, ca n'existe pas et ¢a se voit : les doigts qui courent sur les cordes de |la guitare ou de |a basse et qui prennent les
baguettes de la batterie, sont ceux des marionnettistes.

Ce sont leurs voix que l'on entend quand les High Dolls articulent.

Ce sont eux que |'on voit en permanence derriére chaque membre du groupe : ils ne se cachent pas.

Certes, la musique est vraiment jouée et chantée Live, sur de vrais instruments et de vraies voix, mais les
interpretes, les trois charismatiques canailles qui se démeénent sur scéne, ne sont pas animés d’'une vie propre
mais par des manipulateurs.

Ils n‘ont donc pas pu écrire ni composer leurs chansons, ils ne peuvent ni jouer ni chanter réellement.

Personne n'est dupe : ni le public, ni les techniciens, ni les marionnettistes, ni méme les marionnettes.
Dés lors, est-il possible d’admirer un groupe qui n’existe pas ?

Peut-on étre factice et populaire a la fois ?

Oui.

Nous en voyons des exemples partout, mais ici, nous le faisons en toute complicite et transparence.



Le groupe, sa musique, soh univers :

High Dolls se forme en 2007, a l'initiative de Seb, un marionnettiste.

Le premier guitariste, Michel, alias « le prototype », est renvoyé quelgues semaines aprés son démoulage (il est en latex).
Bien qu'il remplisse parfaitement sa mission — jouer de la guitare électrique et montrer I'exemple - il souffre d'un cruel
manque de charisme, ce qui est parfaitement rédhibitoire pour un futur leader de groupe-de-rock-incontournable.

Viennent ensuite, aidés par le sacrifice de Michel, les trois garnements qui composent désormais le groupe :

Puck : Le guitariste, chanteur et leader charismatique. Celui-ci, avec ses airs de morpion, fait parfaitement |'affaire. Il est
teigneux, arrogant, il aime les sports de glisse extrémes, il fait le plein d’adrénaline chaque fois qu'il le peut pour la
redistribuer sur scéne avec une générosité sans limite. On l'adore, il est fait pour ca.

Judy: La batteuse et chanteuse. Elle est « dark », comme elle dit. C'est une rebelle qui préfére un bon film d'épouvante
a n'importe quelle aprem’ entre filles. Son air taciturne ne 'empéche pourtant pas de s’enflammer a la premiére injustice
qui vient titiller sa sensibilité a fleur de peau.

jack: Le bassiste, clavier et chanteur. Timide, voire taiseux, c'est un insatiable curieux toujours en recherche de
sonorités, de nouvelles bidouilles analogiques ou électroniques. Il est constant, fiable, positif : on le respecte.

Leur musique est a leur image (et vice-versa) : énergique, revendicative et fouillée. Les High Dolls sont le
reflet des différentes références qui nourrissent leurs compositions :

- Puck : Blur, Mano Negra, Mika, les Beatles, Kasabian, Arctic Monkeys, Red Hot Chili Peppers, Offspring...
- Judy : Noir désir, Rolling Stones, Rage Against the Machine, Dyonisos, Radiohead, Nirvana, Led Zeppelin...
- Jack : Gorillaz, Outkast, Placebo, Dutronc, Garbage, Asian Dub Foundation, Tété, Fat boy Slim...






En étroite collaboration avec leurs marionnettistes : Sophie (pour Judy), Seb (pour Puck) et surtout Benoit (pour Jack) — ce
dernier étant musicien et compositeur dans différents groupes de la scéne rock alternative, dont les Hurlements de Léo— les
High Dolls composent leur propre répertoire avec une véritable exigence de qualité et d’originalité.

Leur condition de marionnettes ne les conduit pas a faire des concessions sur la qualité de leurs créations.

Le fait, par exemple de ne pas pouvoir chanter et utiliser leurs deux mains en méme temps (cf. « les marionnettes »), ne les
conduit pas a tricher, en utilisant le play-back par exemple, mais, au contraire, les oblige & tenir compte de cette contrainte
dans la conception méme de leur partition, ou daller fouiller dans ce que peut proposer la technologie musicale pour, non
plus contourner, mais se servir de cette difficulté pour enrichir encore leur identité musicale.

Car ce sont bien eux, Puck, Judy et Jack), les trois marionnettes, qui jouent de la guitare, de la basse, du
clavier, de la batterie et qui chantent sur scéne : Le son vient de ce qu’ils font vraiment.

Pour les textes, Les High Dolls travaillent surtout avec Seb. Lui-méme n'étant plus vraiment un sale gosse, comment trouver
le ton juste pour que les chansons du groupe soient le juste reflet de la parole des canailles qu'il représente ?
Si les Rolling Stones ou Noir Désir s'étaient formeés a I'école primaire, qu’auraient-ils chanté ?

L'equipe a donc décidé d’aller a la rencontre des intéressés, a savoir des enfants entre 9 et 11 ans, avec qui elle
discute tous azimuts lors de tables rondes en petits comités (4 a 6 enfants), autour de thémes aussi variés que : le bonheur,
la mort, I'amour, la politique, la richesse, la pauvreté, la justice, l'injustice, la réussite, les adultes, I'école, les amis, la
planéte, la popularité, les médias, la consommation, etc....

Les groupes de discussion se forment par affinités, pour libérer la parole, et pour que les fortes tétes puissent se retrouver
ensemble et se lacher. L'adulte qui anime les débats ne fait que relancer la discussion, sans y prendre part ni juger des

propos, avec comme seule contrainte de tout enregistrer.

Le fruit de ces rencontres sera épluché ensuite pour, tantét nourrir les textes, tantét simplement trouver le
bon ton, parfois étre samplé dans une ou deux compositions, avec |'accord des auteurs et de leurs tuteurs.



Les marionnettes, la manipulation :

Les High Dolls mesurent 1m20 environ ; leur téte est faite de latex et mousse souple; le corps en bois,
plastique, et sangles pour les articulations ; leurs vétements sont taillés sur mesure et concus par Muriel,
notre costumiére.

Ils n'ont pas de main, et leurs chaussures sont vides, de sorte que le marionnettiste puisse les chausser et enfiler ses mains
dans les manches de la marionnette.
Les mains de la marionnette sont donc les mains du marionnettiste. L'une des deux mains peut également se libérer de la
manche pour actionner la machoire.

La marionnette toute entiére est tenue debout par un bras articulé en fer, lui-méme solidaire d'une structure roulante
discréte — puisque derriére la marionnette et son manipulateur — servant également dassise pour le marionnettiste.

Ce dispositif mobile et souple permet aux High Dolls de se déplacer librement, n'importe ou sur le plateau, et d'avoir
suffisamment de ressort vertical pour s'asseoir, s'agenouiller, sauter, courir... tout ce que doit faire un artiste rock sur
scéne !

Et bien sOr, du fait que les mains du manipulateur et de sa marionnette sont les mémes, les High Dolls peuvent
réellement jouer sur de vrais instruments de musique, a leur échelle (instruments d'étude pour enfants) :
guitare électrique pour Puck, batterie pour Judy, basse et clavier pour Jack.

Les marionnettistes sont donc sur le plateau, au méme niveau que les marionnettes, derriére elles.

La manipulation se fait a vue. Cependant, les couleurs des costumes des High Dolls contrastent avec le noir des uniformes
des manipulateurs. Ces derniers portent également une casquette noire qui leur permet de s'effacer derriére leur visiere, en
baissant simplement la téte en temps utile.

La discrétion de la manipulation, et de la présence des manipulateurs, est variable au cours du spectacle. Elle
est directement liée a la dramaturgie : une idole peut-elle rester admirable si on la voit se faire manipuler ?






Le spectacle :
Un méga concert miniature

Les High Dolls, qu'on le veuille ou non, sont des vedettes, des icones, tous les regards sont braqués sur eux, de gré ou de
force, c'est comme ¢a.

Leur concert doit donc étre a la hauteur.

A la hauteur de cette prétention, mais aussi a la hauteur des protagonistes : 120 centimeétres de mousse, bois
et plastiques divers bricolés avec passion, certes, mais bricolés !

Voici donc un show exubérant, retransmis sur écran géant, truffé d'effets visuels, avec force guests stars (comprenez :
invités prestigieux).

Sauf que I'écran, rapporté a I'échelle, n'est plus si géant que ca, que les effets visuels méritent davantage |'appellation de
« trucages » et que les invités sont aussi prestigieux que les High Dolls eux-mémes...
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Une chose, cependant, ne souffre pas le bricolage : la qualité du son.

Du gros son, dynamique et puissant, que l'on restitue avec suffisamment de finesse pour ne pas abimer les jeunes tympans
de notre auditoire.

Sur scene, donc, l'esthétique est fonctionnelle : des amplis, des préamplis, des retours, du cahle, des micros statiques sur
pieds autour de la batterie, devant les amplis, des micros chant sur pieds (pour faire comme si), des micros casques (pour
les manipulateurs-chanteurs), des racks et pédales d'effets divers pour les instruments...

Le décor est planté : priorité au rock !

La lumiere est, elle aussi, au service du concert. Face, contres, douches, latéraux aux ambiances tranchées
s'emballent avec la musique, soulignent les ruptures, dynamisent ou poétisent le concert, mais pas seulement.

Les lumieres jouent aussi un role crucial dans la révélation de la manipulation : elles peuvent mettre les
marionnettes en avant ou, au contraire, leurs marionnettistes, ou bien encore les confondre.

La vidéo, quant a elle, joue plusieurs roéles.

Philou, technicien caméraman sur scéne, filme la prestation des High Dolls en direct, avec plusieurs caméras, sous des
angles et des plans différents. Ces images sont mélangées avec d'autres, tantot préenregistrées, tantdt fabriquées en direct
grace a différents objets, décors et trucages filmés sur scéne, a la vue de tous.

De véritables clips vidéo, tournés en temps réel, sont ainsi projetés pendant le concert, sur scene.

Ils renforcent la supercherie du méga concert, sans toutefois oublier — voire en soulignant - I'aspect « fait
main » de celui-ci.
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Philou est également présent en coulisses, juste avant le début du concert, et lance des reportages backstage ou l'on
découvre les High Dolls dans la fausse intimité de leurs loges, par exemple.

Il les a aussi suivis a leur arrivée dans la salle pour le réglage des balances, a la sortie du minibus, a leur arrivée dans la
ville, pendant le voyage... un véritable documentaire de tournée ponctué de fausses séances de dédicaces, de témoignages
vibrants d'admiration et d'images de fans hystériques, tourné avec la complicité de vrais enfants, en chair, en os et en
malice.

Et toujours, derriere chaque membre du groupe, on voit un adulte habillé en noir, avec une casquette noire, dont on ne sait
pas trés bien s'il est garde du corps , agent artistique, ou manipulateur (méme si ['on s'en doute un peu).

Ces images sont, elles aussi, utilisées a différents moments pendant |e spectacle.

La vidéo joue ici son réle de média publicitaire, d’outil de communication et insiste sur le canular en offrant
une vie hors scéne a nos marionnettes.

Elle permet aussi d'entrer dorénavant de plein pied dans le jeu de réle, elle en fixe les regles de facon tres
explicite en faisant un énorme clin d’'ceil au public.

Car, en réalité, de canular il n'y a pas, puisque chacun voit bien que les High Dolls n'existent pas et que c'est son rdle de
public de faire « comme si », au méme titre que les groupies du reportage, dont on a bien compris que les louanges faites
au groupe pendant une interview ne sont que des textes de théatre.

Enfin, la vidéo est trés intimement liée a la construction méme de la musique :

Etant donné que les sons de guitare, de basse ou de batterie proviennent réellement de ces mémes instruments, présents et
utilisés sur le plateau, il est important que les sons du sampleur ou les enregistrements qui sont utilisés en
renfort musical puissent, eux aussi, étre visuellement présents.



La projection vidéo remplit cette fonction en représentant, par exemple, un ensemble de cuivres (trois figurines animées
mimant un trompettiste, un tromboniste et un saxophoniste, filmées a vue en miniature puis projetées a I'échelle des High
Dolls) lorsque un chorus de cuivres est nécessaire dans le morceau et que le son est produit par le sampleur.

Ce principe peut s'appliquer a toute sorte d’instruments occasionnels : solos divers ou encore sons purement synthétiques,
qui permettent d'imaginer des instrument et instrumentistes inédits.

Certains morceaux sont également gratifiés de la présence de guests stars en chair et en os, mais absents du
plateau. Ils ont été filmés en amont, en train de jouer leur partition, et la projection de ces films pendant |le concert permet
des duos virtuels.

D'autres chansons integrent quant a elles des paroles d'enfants, qui ont accepté d'étre filmés, que l'on entend et
que |'on voit parler, chanter ou rire...

L'utilisation qui est faite de la vidéo est donc vivante et signifiante, et ses applications se combinent dans une
véritable réflexion esthétique, notamment autour de la variété des zones et des surfaces de projection, pour
faire aussi de ce spectacle une surprise plastique.
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Les jeux :

Le premier jeu, c’est celui du public, qui accepte d'assister au concert d'un groupe dont il sait qu’il n‘existe
pas.

Ensuite, il y a le jeu des High Dolls avec le public, basé sur le réalisme des rapports d'un groupe de rock avec son
public.

Puis le jeu des membres du groupe entre eux, basé sur des rapports amicaux mais directs, rudes par moments.

Les High Dolls sont aussi en interaction avec Philou - qui joue son propre réle de technicien cameraman — dans un net
rapport de domination : Ils sont les vedettes. La subordination de celui-ci est d'autant plus intrigante qu'il est officiellement
la seule personne vivante sur le plateau.

Ce personnage sert de levier a différentes scénes ou Les High Dolls sont confrontés a leur condition de
marionnettes, dont ils ont par ailleurs pleinement conscience (si conscienceily al).

Les marionnettistes, Seb, Sophie et Benoit, existent aussi a différents moments, ils jouent leurs propres réles et peuvent
interpeller les marionnettes, les techniciens ou le public. Ils peuvent d'ailleurs étre directement confrontés a celui-ci, sans
I'intermédiaire de leur marionnette (partie temporairement en réparation), et devoir assumer seuls la poursuite du concert
en attendant.

Dans ce genre de situation, on se rend compte que Les High Dolls, aussi marionnettes soient ils, sont
indispensables : sans eux, les manipulateurs ne sont bons a rien, et de toute facon, ce sont eux, Puck, Judy et
Mister Jack, que le public est venu voir jouer.

Ceci est-il suffisant pour leur attribuer une existence réelle, une ame ?
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Un groupe mythique :

Un mythe, outre la signification qui lui est habituellement attribuée dans le contexte rock, c’est surtout une construction de
I'esprit, quelque chose qui n'existe pas.

Les High Dolls sont un mythe dans ce sens.
Ils sont des icnes, au méme titre que des statuettes sacrées livrées a |'adoration populaire.
C'est ce mythe, que nous mettons tant d'application a construire et a crédibiliser, que nous démontons

ensuite piéce par piéce pour mieux nous interroger sur la fabrication de modeéles a suivre, de repeéres
artificiels, et sur les moyens mis en ceuvre pour les imposer.

Mais au-dela, nous nous interrogeons également sur la Marionnette : tour a tour icone, figure sacrée, parfois
utilisée a des fins d'endoctrinement, ou, au contraire pour régler des comptes avec le pouvoir en place.

Les High Dolls tachent d'étre tout cela en se prétendant idoles du Rock, figures emblématiques d’'un mouvement qui préne la
liberté de pensée et l'indépendance... alors qu'ils sont des objets.

Mais cela est-il suffisant pour dire qu'ils ne sont pas vivants ?

Le fait qu'on les regarde, qu’on leur parle, que leurs actions nous font réagir nous oblige a considérer leur
existence.



Distribution

Batteuse, marionnettiste
Sophie CATHELOT

Compagnie Opéra Pagai (Bordeaux)

Conceptrice, comédienne, manipulatrice et cadreuse vidéo dans

« Les Excuses de Victor » (création 2004 jeune public),

Comédienne dans « 80% de réeussite » (création 2006),

Comeédienne dans « Safari Intime » (création 2005),

Comédienne dans « L Entreprise de Detournement » (créations depuis 2004),
Comédienne dans « Les Sans Balcons » (2004),

Comeédienne dans « Le Grand Soir » (création 2002),

Comédienne et batteuse dans « Les Mélomaniagues » (création 1999).

Compositeur, musicien, marionnettiste

Benoit CHESNEL

Les Hurlements d’'Léo (Bordeaux)

Compositeur, auteur, musicien dans le groupe Les Hurlements d’Léo de 1997 a 2008.

Régisseur son/vidéo

Michaél DIEU

Compagnie Opéra Pagai (Bordeaux)

Concepteur, régisseur son/vidéo/lumiere et comédien dans « Les Excuses de Victor » (création 2004 jeune public),
Régisseur son et comédien dans « Le Grand Soir » (création 2002),

Régisseur son dans « Les Mélomaniagues » (création 1999),

Comédien dans « Safari Intime » (2005), « Entreprise de Détournement » (2004), « Les Sans Balcons » (2004),
Formation « Agent d’exploitation des équipements audiovisuels » (BEP a Bordeaux),
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Formation « Technique des musiques amplifiées » (Krakatoa a Mérignac).

Régisseur lumieres — régisseur général

Raphaél DROIN

Compagnie Opéra Pagai (Bordeaux)

Cofondateur de la compagnie (1998).

Comeédien et directeur technique de la compagnie.

Comeédien dans « 80% de réussite » (création 2006),

Comeédien et groupe d’écriture dans « Safari Intime » (création 2005),

Comédien et groupe d'écriture dans « L Entreprise de Detournement » (créations depuis 2004),
Comeédien dans « Les Sans Balcons » (création 2004),

Comeédien dans « Le Grand Soir » (création 2002,)

Comeédien dans « Les Melomaniaques » (création 1999).

Compagnie Bougrelas (Bordeaux)

Cofondateur (1995).

Comeédien dans « FFTS » (création 2005), « Ubu Roi » de Jarry (de 1995 a 1998), et « Macbett » de Ionesco (1996, 1997).

Auteur, guitariste et marionnettiste

Sébastien GENEBES

Compagnie Opéra Pagai (Bordeaux)

Cofondateur de la compagnie (1998).

Auteur, concepteur, manipulateur et comédien dans « Les Excuses de Victor » (création 2004 jeune public),
Comédien et groupe d'écriture dans « 80% de réussite » (création 2006),

Comeédien et groupe d'écriture dans « Safari Intime » (création 2005),

Comédien et groupe d'écriture dans « L Entreprise de Detournement » (créations depuis 2004),
Comédien dans « Les Sans Balcons » (création 2004),

Comédien dans « Le Grand Soir» (création 2002,)

Comeédien, guitariste et co-compositeur dans « Les Melomaniagues » (création 1999).
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Régisseur création lumieéres :

Lionel IENCO

Compagnie Opéra Pagai (Bordeaux)

Comédien et technicien de la compagnie.

Comédien dans « 80% de réussite » (création 2006),

Comédien dans « Safari Intime » (création 2005),

Comédien et groupe d’écriture dans « L Entreprise de Detournement » (créations depuis 2004),
Comédien dans « Les Sans Balcons » (création 2004),

Comédien dans « Le Grand Soir» (création 2002,)

Compagnie Bougrelas (Bordeaux)

Comédien dans « FFTS » (création 2005), « Un riche trois pauvres » (2004) et interventions théatrales.
Technicien lumiéres

Festival Chahuts — Bordeaux — depuis 10 ans

Festival de théatre de Blaye en 2000/2001 et 2002

Compagnie Les baladins en agenais en 1998/1999/2000

Directeur d’acteurs :

Cyril JAUBERT

Compagnie Opéra Pagai (Bordeaux)
Cofondateur de la compagnie (1998)
Ecriture, Conception, mise en scéne

« 80% de réussite » (2005-2010)

« Safari Intime » (2005-2010)

« Les Sans Balcons » (2004)

« Entreprise De Détournement » (2004 — 2007)
« Les Mélomaniaques » (2003 — 1999)
« Le Grand Soir »( 2003 — 1999)
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Costumiére :
Muriel LIEVIN

Comédien, manipulateur et cadreur vidéo

Philippe RUFFINI

Compagnie Opéra Pagai (Bordeaux)

Cofondateur de la compagnie (1998).

Comédien, manipulateur et cadreur vidéo dans « Les Excuses de Victor » (création 2004 jeune public),
Comédien et groupe d'écriture dans « 80% de réussite » (création 2006),

Comédien dans « Safari Intime » (création 2005),

Comédien et groupe d'écriture dans « L Entreprise de Detournement » (créations depuis 2004),
Comédien dans « Les Sans Balcons » (création 2004),

Comédien dans « Le Grand Soir » (création 2002),

Comédien dans « Les Mélomaniagues » (création 1999).
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w .
OPE RA PAGA' ... est un collectif a géométrie variable (15 a 30 comédiens) créé en 1999 a

Bordeaux. Depuis quelques années, avec les différents chantiers de «

L'ENTREPRISE DE DETOURNEMENT » (&criture de projets unigues
pour chaque ville) et sa recherche autour d'interventions urbaines comme « LES SANS BALCONS », Opéra Pagai a pris
I'espace public comme champ dinvestigation principal, s'est affranchi des habituels formats de temps et de lieu de
représentation, et a choisi d'agir sur la population non prévenue, la plongeant dans une "fausse" réalité qui la surprend,
I'interpelle, l'implique. Dans « SAFARI INTIME », la compagnie met en scéne un quartier tout entier, investit les maisons
des habitants et mélange professionnels et non comédiens dans une balade-spectacle qui se réécrit a chaque fois en
fonction des lieux et des participants... Avec « 80% DE REUSSITE », c'est une école entiére qui est le lieu de la
représentation, les spectateurs étant placé dans la situation des éléves... Questionnements sur la réalité et la fiction que l'on
retrouve dans « LES EXCUSES DE VICTOR » (2005) la premigere création jeune public... entre théatre, marionnettes et

vidéo... Ainsi que dans « HIGH DOLLS » (création 2010) - concert de rock pour le jeune public a partir de 8 ans - qui
interroge les spectateurs sur la « fabrication » des idoles.

Simpliguer sur un territoire et [impliguer a8 son tour dans la création, écrire in situ, se nourrir du territoire et de ses
singularités, son patrimoine humain, son art de vivre, habiter I'espace public, interroger ['anodin et le quotidien, infiltrer la
fiction dans la réalité, jouer le décalage pour remettre en question 'évidence... tels sont nos axes de recherche privilégiés.
Cet endroit & dimensions variables qu'est l'espace public (quil soit urbain ou rural) est pour nous un espace de liberté et une
source inépuisable dinspiration. En investissant les lieux publics ou privés, entre thédtre et imposture, avec humour et
impertinence, nous créons a partir du vivant pour garder les yeux ouverts.

Opéra Pagai est conventionné par le Ministere de la Culture et de la Communication-DRAC Aquitaine et est soutenu par

le Conseil Régional dAquitaine et le Conseil Géneral de la Gironde et la Ville de Bordeaux.
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